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PRESENTACIONES

Julieta Brodsky Hernandez
MINISTRA DE LAS CULTURAS, LAS ARTES Y EL PATRIMONIO

Para el Ministerio de las Culturas, las Artes y el Patrimonios es
sumamente relevante presentar la exposicién "Concéntricos" de
la artista chilena Liliana lturriaga en el Museo Nacional de Bellas
Artes, quien ya exhibid parte de esta propuesta en el Museo de
Arte Contemporaneo de Buenos Aires (MACBA) en 2020.

Su obra demuestra la vigencia de la pintura geométricay del
arte cinético, a través de una busqueda personal que comenzd
luego de vivenciar la obra de grandes exponentes de esta corriente
a nivel latinoamericano.

El gesto y la pulsion de la linea constituyen el origen de cada
uno de sus trabajos. Desde este punto de inicio en la energia
corporal, sus creaciones se despliegan a través de la pintura dis-
ciplinada y controlada, o el juego azaroso de artefactos maéviles
o retroiluminados de factura industrial y digital.

De esta forma, la artista nos presenta un vibrante universo
que sumerge al visitante, invitdndole a experimentar la abstrac-
cion y el movimiento desde la mirada de una artista cinética,
latinoamericana y contemporanea, que vigoriza esta expresion
de las artes visuales en nuestro pais.

Fernando Pérez Oyarzun
DIRECTOR MUSEO NACIONAL DE BELLAS ARTES

Para el Museo Nacional de Bellas Artes, constituye una gran satisfaccién la
exhibicion de "Concéntricos" de Liliana lturriaga, con curaduria de Patricio
Zarate. Se trata de su primera exposicion individual en el MNBA, pero ella
es el resultado de 10 afos de trabajo y viene precedida de la participacion
en colectivas, exposiciones en el Museo sin Muros e incluso de una exitosa
exhibicién en el MACBA de Buenos Aires. "Concéntricos"” puso, sin duda, una
nota especial de color, de imaginacion y de movimiento a la oferta expositiva
del Museo Nacional de Bellas Artes.

Ese dominio, aparentemente frio y distante de la geometria, que cierta-
mente no es tal, ha dialogado desde hace mucho con el arte. Ya sea como
soporte, ya como motivo, la relacion de geometriay arte, que se origina enla
noche de los tiempos, se prolonga hasta hoy mismo. A esa presencia artistica
de la geometria, hay que agregar el interés que, al menos desde el siglo XX, se
ha producido por el movimiento. Desde los trabajos de Moholy Nagy hasta los
de Calder, esa vitalidad que el arte ha perseguido desde siempre, se expresa
como movimiento, desembocando en lo que se ha dado en llamar arte
cinético, el que adquiere una variedad de formas. Si quisiéramos apreciar el
problema en toda su complejidad, tendriamos que considerar ademas esa
preocupacion por conocer las formas en que percibimos la realidad, muy
especialmente la realidad visual. Tales preocupaciones aparecen con claridad
en los sensualistas del siglo XVIII y alcanzan un apogeo en el siglo XX, con
escuelas como la psicologia de la percepcidn y otras similares.



En Chile y en Latinoamérica existe una significativa tradicién de trabajo
artistico vinculada a exploraciones geomeétricas. Baste pensar en experiencias
como las del Grupo Rectanguloy en las finas y complejas texturas cromaticas
a que llegd Matilde Pérez. Por su parte, trabajos como los de Soto, Cruz-Diez,
Le Parc y tantos otros plantean, desde Latinoameérica, busquedas que dialo-
gan con las investigaciones de Vassarely y todos quienes exploraron esa rica
frontera que se desarrolla entre la realidad y la percepcion.

Todo ello podria parecer un terreno ya suficientemente explorado. Sin
embargo, el arte tiene una capacidad casi ilimitada de interpretar y reinter-
pretar. Es asi como Liliana lturriaga ha vuelto por estos fueros con una mirada
tan fresca como apasionada, tan ingenua como sofisticada. Lo que esta
exposicidn nos muestra es precisamente cuantas palabras podian todavia
decirse utilizando esa tradicion lingUistica.

El trabajo de Liliana arranca de una concepcién de trazados y colores
que se sobreponen a la manera en que lo hacen las voces en un contra-
punto musical, creando a partir de ello nuevasy sorprendentes experiencias
visuales. La idea de concéntrico que podria conducir a la nocién de estatico,
se revela, en sentido contrario, como una explosién de movimientos realesy
percibidos provocados por las obras o por nuestros propios desplazamientos.
La introducciéon no sélo de medios mecanicos, sino también digitales, lleva
estas exploraciones a terrenos dominados ya no solo por figuras y trazados,
sino disolviéndolos en atmdsferas que nos hacen apreciar retrospectivamente
de manera diversa el conjunto de piezas de la exposicién.

"Concéntricos" constituye una muestra de rigor vy, casi se diria, de una
ética del trabajo. Ella se nutre, a la vez, de un entusiasmo ilimitado por el
propio oficio. Es esa combinaciéon afortunada de rigor y entusiasmo, la que
comunica esta exposicion. Rigor en la construccion de lineas, rigor del color,
rigor del formato. Entusiasmo en la dimension de la produccion, en el montaje
y hasta en las opciones cromaéticas.

El museo felicita a Liliana Iturriaga y a Patricio Zarate por la pa-
sidnyla ambicidn que han puesto en esta auténtica intervencion
en el museo. "Concéntricos" constituye un esfuerzo monumental,
realizado en un tiempo relativamente breve, demostrando no
sélo calidad y talento, sino también una impresionante fuerza
productiva. Esta muestra transmite ese rigor y ese entusiasmo que
la inspiran a quienes la visitan y enriquece el paisaje expositivo
del museo, mostrando la variedad de posibilidades que guardan
las artes visuales y el provecho de revisitar esta rica veta en la

gue se combinan la geometria y el movimiento.
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Patricio M. Zarate precisamente en este contexto cuando en el afio 2012 surge la obra cinética

cidndose substancialmente de ellas, tanto en su contenido y propdsito. Es

CURADOR de Liliana lturriaga, exponiendo por primera vez en Chile' "Sinuosidad de la

Sin duda, durante el transcurso de los Ultimos afios hemos vivi-
do momentos excepcionales; tiempos de incertidumbre, pero
también determinacién; de singularidad y diversidad, a veces
abrumados por la contingencia, en otras por la emergencia, en un
acontecer gque se ha vuelto cada vez mas inmediato y mediatico.
Expansion anticipada de alguna manera por nuestros artistas,
dando indicios de esa incomodidad y malestar al menos hace dos
décadas; predisposicion no muy distante de las prerrogativas del
arte global, contexto donde ya no es posible verificar un modo o
tipo de produccion visual: son multiples los procesos, estrategias
y procedimientos concurrentes en las practicas de produccion de
obra, y aungue muchos se esmeren en lograr cierta diferencia-
cidn, ya no existen zonas de privilegio, ni puntos de referencias
obligados. En este ambiente permisivo y trasltcido, el préstamo,
la apropiacion y reinterpretaciéon se generalizan, propiciando
la constante revisidon de los procedimientos y conocimientos
artisticos, una buena ocasidn para atender aspectos irresueltos,
ocupando los intersticios y momentos vacilantes.

El arte geométrico ha sido uno de esos expedientes, relacio-
nado directamente con tendencias y movimientos precedentes
en Latinoamérica, ha retomado practicas anteriores, pero diferen-

Linea"; muestra que ilustra la investigacion realizada durante varios afos
respecto de la relacién entre curvatura, movimiento y desplazamiento lineal,
permitiéndole hacer una relectura de la tradicién abstracta geométrica, en
especial del arte cinético. Su propuesta, a diferencia de sus antecesores,
introduce una variable desconcertante: incorpora la gestualidad, propiciada
por el desplazamiento de la mano sobre la superficie plana, siguiendo en ese
curso el trayecto de la pulsion mas que el ordenamiento formal. Ayudado
por mecanismos de impresidn por arrastre, logra apartarse de la convencién
simétrica, permitiendo niveles de apertura impensados; logrando distintos tipos
de movimientos lineales, ya sea por imbricacién, superposicion y trasposicion,
modalidad completamente desapegada de la rigidez del canon anterior.
Este principio de incertidumbre esquiva el ordenamiento de la geometria
euclidiana, otorgdndole a su obra un aire menos rigido, mas ludico y festivo;
inversidn que incursiona en zonas inestables donde no esta ajeno el azar. El
uso habitual de la sinuosidad y la curvatura le permiten establecer variables
de contorno irregular, y aungue a veces parezcan similares, una linea nunca
serd igual a otra. Su obra se relaciona con el sentido natural de las formas;
semejante a la expansion fractal en la vida organica; la curvatura del espacio
y relatividad de los cuerpos en el cosmos, y los continuos cambios de la
morfologia terrestre, expresada en los estratos: desplazamientos tecténicos
muy semejantes a sus deslizamientos lineales. Las formas libres y abiertas
son consecuencia de la pulsion y gestualidad, admitiendo oscilaciones au-
daces, a veces vacilantes, sorpresivas o inciertas, logrando de esta manera
composiciones activas, de cercania evidente con el movimiento cinético.

1 Exhibicion realizada por el Proyecto Museo sin Muros del Museo Nacional de Bellas
Artes, en la Sala de Arte Mall Plaza Vespucio, comuna de La Florida, Santiago.



10

La "Serie Amarilla", de cardcter monocromatico, ilustra de forma
ejemplar este proceso: en las siete telas en exhibicién incorpo-
ra distintas posibilidades de movimiento, partiendo siempre
de un centro dinamico y gravitacional, conformando circulos
concéntricos de efecto gradual y expansivo, limitado sdélo por el
factor lineal. Formas simples conforman repeticiones cada vez
mas complejas, propiciando un entramado activo y dindmico
gue intenta llegar hasta su consecuencia ultima, el colapso
gravitacional de la linea. Producto de esta primera incursiéon
surge la "Serie Cromatica”, donde ademas de la secuencia lineal
y concéntrica, incorpora el color como un elemento perceptual
determinante en la apreciacion de las sensaciones de vibracién
y movimiento. La mayor o menor expansién del color, el grado
luminosidad, el caracter y definicion, permiten una relacion mas
activa de acuerdo con nuestra propia capacidad de percepcion.

Sila sinuosidad, la imbricacidony la superposicion fueron propiedades deter-
minantes en la configuracién de su obra, en el Ultimo tiempo, la incorporaciéon
de la luz es el factor predominante en la percepcién de movimiento cinético.
La "Serie Retroiluminadas" logra generar una vibracion cromatica efectiva, per-
mitiendo el maximo de cobertura y movilidad, teniendo como contraparte
un recurso tecnoldgico minimo, reducido a tres elementos: dos impresiones
sobre capas acrilicas sobrepuestas y una fuente luminica plana, también
sobre una base de acrilico, todo lo demas esta sujeto al desplazamiento
del observador. Lo mismo ocurre con la "Serie Azul"; pantallas a muro que
proponen un recorrido secuencial, generando variaciones de movimiento
en apariencia aleatorios, pero que siguen el sentido de las agujas de reloj.

También en esta oportunidad la artista ha decidido incorporar un dis-
positivo digital con proyeccién bidimensional en 3D, con la intencion de
involucrar definitivamente al visitante del Museo en la experiencia cinética,
proponiendo una instalacién visual donde la distancia entre espectador y
obra se anulen. Este recurso en ciernes en el arte geométrico chileno tiene
su origen a mediados de los 60's con la creacién de graficos por ordenador,
al gue le seguiran la creacion de imagenes bidimensionales con sistema
grafico 3D; el inicio de la realidad virtual con "Second Life" (SL) y la masifica-
cién definitiva en la red con el "net.art” En las Ultimas décadas el arte digital
se ha orientado al software, propiciando obras interactivas de uso publico,
instalaciones y fachadas mediaticas del cual hemos tenido algunos ejemplos
muy acotados en nuestro medio. Pero lo que esta medianamente claro, es
que la relacion entre arte, tecnologia y ciencia aparecen como un desafio
inmediato, aungue no exento de dificultades. Las obras cinéticas se adaptan
con mucha facilidad a este tipo de propuestasy tienen una cercania natural
con la interconexién y accesibilidad a los nuevos medios, con esta obra, la
artista se propone iniciar un trabajo que de origen a una participacion mas
activa del publico con su obra.
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Finalmente, podemos concluir que, tras una indagacién extensa de la
obra de Liliana lturriaga a través de estos anos, siempre asoma la condicién
infalible de lo geométrico, conteniendo en su interior un enigma imprevisible,
sin considerar fundamentos subordinados. Al parecer, las propiedades de la
naturalezay los fendmenos del cosmos discrepan de nuestras convicciones
habituales: mientras la linea recta esquiva el curso de la luz, su direcciéon se
curva en el espacio, el circulo deja de ser un circulo adquiriendo contornos
variables. Como consecuencia, las cualidades de los angulos y rectangulos,
del punto vy la linea, de las formas abiertas y cerradas, no se comportan en
este universo expandido exactamente como pensamos, de ahi la dificultad,
pero también el desafio.

La condicion simétrica y asimétrica del espacio establece drbitas simples
y complejas, describiendo en ese transcurso rutas imprevistas, a veces im-
pensadas, alcanzando en ese proceso su plena autonomia. Liliana lturriaga
indaga en ese tipo de asuntos, los favorece. En su obra, la tension lineal pro-
vocada por la curvatura y la sinuosidad posibilita la expansion, pero al mismo
tiempo la contiene. Asi las formas circulares intentan mantener su propiedad
predominante de contenciéon, mientras las lineas se sobreponen vy liberan,
generando un movimiento que ya no se basta a si mismo, si no que de una
u otra forma siempre intenta el subterfugio de la salida.

En su propuesta de trabajo, Liliana lturriaga se propone la revision de las
convenciones habituales del Arte cinético, extremando sus posibilidades,
aceptando incluso la posibilidad de su disolucién. Inicialmente el énfasis
estuvo en el trazado, el instinto o pulsién primaria del movimiento; después,
se convirtié en una linea dirigida pero sinuosa, generando curvaturas a través
de modulaciones y movimientos circulares; y en ese transcurso se encon-
tré con la superposicion lineal, hasta llegar a la etapa mas disruptiva de su
obra, la implosion o el colapso gravitacional de las formas. Finalmente, en
"Concéntricos" se anima a retomar algunos aspectos imprescindibles de la
geometria clasica, conviviendo con observaciones y busquedas anteriores,
mas espontaneasy liberadas.
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En esta ocasion, el circulo retoma sus propiedades predo-
minantes, estableciendo un eje central desde el cual emergen
formas excéntricas, un punto gravitacional desde donde se genera
un campo de fuerza dinamico, considerando en ese trayecto, la
asimetria del espacio, el caracter erratico y azaroso de la propia
naturaleza. Formas de apariencias predeciblesy casi imperturba-
bles, pero al mismo tiempo, arbitrarias y variables, describiendo
en ese transcurso de expansién y contraccidn, secuencias y
frecuencias regulares e irregulares, que en algunas ocasiones
incluso nos pueden parecer inconcebibles.
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GLOSARIO™

(*) Términos encontrados y acordados con
la artista, transcurrido su proceso de trabajo e
investigacién y que definen de buena forma su
dispositivo de obra.

SINUOSIDAD DE LA LINEA

1. Predominio de la curvatura y la linea curva como resultado de
la aplicacion de fuerzas de distinta magnitud. || 2. Pulsion lineal
de movimiento auténomo y autosuficiente, generando apertu-
ra 'y expansion mas alld de su contorno. || 3. Forma libre pero
contenida que promueve factores de cerramiento y continuidad
lineal, en busqueda de una definiciéon geométrica sin contorno
regular, de manera similar al crecimiento orgdnico, lo que le
otorga un cierto grado de ambigtiedad e indefinicién, pero como
contrapartida utiliza el sentido diagonal y vertical, acentuando
la direccién y el sentido.
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Acrilico sobre lienzo
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Concéntricos,

Acrilico sobre lienzo






SERIE AMARILLA
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CONCENTRICOS — Liliana lturriaga

Concéntricos,
Serie Amarilla N°4
2022

134 x 134 cm
Acrilico sobre lienzo
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SUPERPOSICION

1. Disposicion lineal en capas sucesivas, generando procesos de
articulacion, interpenetracion y agrupacion a partir del desplaza-
miento formal y fisico. || 2. Oscilacién variable, provocado por el
deslizamiento de la mano sobre la superficie, modificando en ese
transcurso el sentido y percepcion de la forma.



SERIE CROMATICA
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144 x 151 cm
Acrilico sobre lienzo
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AUDIOVISUAL

Concéntrico en el espacio
2022

DIRECCION: Manuel Basoalto y Liliana Iturriaga
ANIMACION 4D CINEMA: Sebastian Jerardino
ARQUITECTURA SONORA: Nicolas Basoalto

Audiovisual en colaboracion con el director
de cine Manuel Basoalto.

Es una obra conformada con los circulos lineales que
forman un concéntrico, esquemas superpuestos
que salen de la obra pictdrica convencional para
crear atmosferas inmersivas, transformando los
codigos formales de la plastica.

IMBRICACION

1. Disposicion por medio de la superposicion parcial
de lineas, generando un entramado de lectura
secuencial, siguiendo el sentido de la curvatura
y el movimiento. || 2. Proceso acentuado por la
proximidady cercania entre las lineas y por factores
de contiglidad, repeticion y continuidad.







TRANSPOSICION

1. Alteracién del orden normal o natural. || 2. Disponer la geome-
tria mas alla del ordenamiento l6gico. || 3. Capacidad asimétrica
ejecutada de acuerdo a la pulsion y voluntad de la artista, siguien-
do el sentido del desplazamiento y en funciéon del movimiento
y efecto cinético.
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RETROILUMINADAS |

Concéntricos, Serie
Retroiluminadas I, N°8
2020

60 x 60 cm
Impresién digital sobre acrilico




SERIE RETROILUMINADAS
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Concéntricos, Serie
Retroiluminadas I, N°3 y 7
2020

60 x 60 cm
Impresion digital sobre acrilico
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CONCENTRICO

1. Centro dindmico y gravitacional que se genera perceptualmente
al sugerir formas circulares en funcion de un eje. || 2. Lo circular
tiene la capacidad de contener la pulsion y el desplazamiento del
trazado lineal, sin definir un contorno explicito, sino una forma
excéntrica, abierta, autodefinida por proximidady cercania, gene-
rando en ese proceso una tension perceptual de aperturay cierre.



SERIE AZUL
RETROILUMINADAS ||
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Concéntricos, Serie Azul,
Retroiluminadas Il, N°2 y 3
2022

@45 cmx25cm
Acrilico sobre ldminas acrilicas
en soporte de luz led
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EXPOSICIONES

1. Sinuosidad de la linea

Museos sin Muros, Sala de Arte
Mall Plaza Vespucio, 2012.

2. Desvios y Heterodoxas

Museos sin Muros, Sala de Arte
Mall Plaza Vespucio, 2013.

3. Menos es mas
Museo Nacional de Bellas Artes, 2017.

4. Sélidos en Revolucion

Complejo Andrdénico Luksic,
Campus San Joaquin, Escuela de
Ingeneria, Pontificia Universidad
Catdlica de Chile, 2018.

5. Implosién Lineal

MACVA, Museo de Arte
Contemporaneo de Valdivia, 2019.

6. Concéntricos

MACBA, Museo de Arte
Contemporaneo de Buenos Aires, 2020.

CONCENTRICOS — Liliana lturriaga

7. Implosién Lineal
Galeria Animal, 2020.
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