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La Nave, bajo este sugerente titulo connotado de ficcion y odisea, reane en la
Sala Chile del Museo Nacional de Bellas Artes, diez fotografias del artista Demian
Schopf (1975), exposicion a cargo de la curadora Beatriz Bustos.

Haciendo una lectura general de estas imagenes se podria decir que cada lugar
tiene su dimension antropolégica, siguiendo las reflexiones de Augé®entorno ala
pregunta sobre lo contemporaneo. Es decir, si consideramos el interés de Schopf
por plasmar esos vacios sintacticos a través de los maltiples planos de realidades,
tiempos y contextos paralelos, o de efimeros acontecimientos, como los retratados
en estos escenarios ya inexistentes, formulados como si se tratara de la presencia
de lugares para el culto (de la diversién y el exceso), como verdaderos hallazgos
de espacios (o sitios eriazos) sobrevivientes al olvido y momificados gracias a la
fotografia. Esta reflexion resulta pertinente si observamos esta serie de fotograffas

y en general la obra anterior de Demian Schopf.

Schopf elige cuidadosamente el encuadre de cada escena de estas edificaciones
proyectadas por el boliviano Freddy Mamani, como si se tratara de un teatro de
ensuefios, los que (re)trata como una suerte de suefios cumplidos de una sociedad
que se escenifica y se simboliza en esta fantastica arquitectura, reivindicando su
contexto histéricoy cultural de origen, cuyo testimonio fotografico se plasma como
testigo presencial a través de la familiar personificacion del alter ego andino, icono
recurrente en la obra de Schopf. En tal sentido, su obra es un complejo ejercicio
de permanente excepcionalidad.

Alrespecto resulta pertinente sefialar que casi siempre la tradicion es un efecto de
redundancia de la vida local o nacional. De ahi que la obra de Schopf descentra
estaidea de la tradicion de un origeny advierte que laambigiiedad estara siempre
presente como parte de la cotidianeidad de la vida politica de este u otro lugar.
Asi, convencido de la tension dialéctica que habria entre la estéticay la economia,
Demian Schopf nos enfrenta a rasgos caracteristicosy a clisés para indicarnos que
las huellas de esa actualidad, monumentalmente artificiosa, no es otra cosa que

una manera mas de intentar contener un lugar aln por ocupar.

* Marc Augé, antropélogo francés que reflexiona sobre la identidad de los individuos en relacion

con sus espacios cotidianos y acuind el concepto de no-[ugar como espacios transitorios comunes.
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Eltrabajo de Demian Schopf se divide en dos grandes areas de investigacion
que convergen en un asunto muy propio del barroco: la variacion del tépico.
Asi, se busca resignificar algunas manifestaciones del barroco histérico y
también del neobarroco latinoamericano; y no sélo latinoamericano. De
primordial importancia son sus exploraciones entre la relacion de lenguaje,
cibernética e internet. Esto ha dado lugar a una obra muy versatil que
comprende desde instalaciones con hardware y software generador de textos
e intervenciones en espacios eclesiasticos hasta fotografl’as, videos y textos
criticos (incluyendo una tesis doctoral sobre maquinas lc’)gicas, autématas

poéticos y lenguaje natural en las artes mediales contemporéneas).

La Nave consta de diez fotografias tomadas en el interior —ain en obras—de
unas construcciones conocidas popularmente como cholets, término que
une la expresion mestiza cholo y el vocablo francés chalet. El arquitecto
Freddy Mamani —autor de estas edificaciones— denomina su estilo como
nueva arquitectura andina. Esta se caracteriza por mezclar referencias de
su cultura originaria con elementos posmodernos. Las construcciones
constituyen la expresion mas notoria de una clase social que ha emergido
con fuerza bajo el gobierno de Evo Morales: la nueva burguesia aimara, la

cual se concentra en la ciudad de El Alto, Bolivia.

Posan al interior de estos espacios bailarines ataviados con trajes de varias
danzas folcléricas propias de la cultura popular boliviana. Encontramos ahi
referencias que van desde la globalizacion cultural hasta signos univocamente
locales. En La Nave, no sabemos, por ejemplo, si pensar en arquitectura o
en la ciencia ficcion: ¢Donde es eso? ¢ Qué es? Ignoramos si estamos en El
Alto o en cualquier otro lugar. Se trata de un gesto que puede considerarse
politico y del todo pertinente a la hora de reflexionar sobre ciertas dinamicas
poscoloniales fuertemente marcadas por lo que cabria denominar una
contemporaneidad mundializada.
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Beatriz Bustos: ¢ Desde donde surge el interés que manifiestas en este trabajo
y en algunos de tus trabajos anteriores por los personajesy la cultura andina?

Demian Schopf: Desde muy joven. Recuerdo que a los 22 afios mi madre me
llevé a Cuzco a conocer Machu Picchu. Llegamos ahiy me perdien la ciudad;

mas impresionado por el barroco virreinal que por lo incaico.
B.B.: ¢Cuando lo incorporas en tu trabajo artistico?

D.S.: Después. El 2000 entré al Magister en Artes Visuales de la Universidad
de Chile. Ahifuialumno de Eugenio Dittborn. Un dia, Dittborn me presté un
catélogo donde aparecia un arcéngel arcabucero del Siglo XVIII, de nombre
Asiel Timor Dei. Guardé la imagen sin saber muy bien qué hacer con ella.
Un afio después comencé a construir unos bodegones que citaban a ese
y otros arcangeles apécrifos virreinales con maniquies y taxidermias en el
Museo Nacional de Historia Natural para que se le tomaran fotografias.
Jorge Brantmayer sacaba las fotos. Produje mas de diez de esos arcangeles
entre el 2001y el 2002.

B. B.: Mirando tu cuerpo de obra noto que te interesas no sélo por angeles
y personajes de carnaval, sino también por esas pinturas, algo extrafas,
en donde la figura de Cristo aparece multiplicada por tres en alusion a la
Santisima Trinidad.

D.S.: Quizas sea bueno mencionar que después de hacer esos arcangeles, el
2002, me fuia estudiar a Alemania—donde realicé unainstalacién basada en el
temade los Trinos Andinos en unaiglesia (proverbialmente la Trinitatiskirche) —
pararegresar el 2004 a Chile. El afio 2009 conocia Rodolfo Andaur, curador
oriundo de lquique. Rodolfo vio fotos del trabajo en la Trinitatiskirche y me
propuso replicarlo en la Catedral de lquique. La réplica superé al original.
Lainstalacion —consistente en tres monitores idénticos dispuestos sobre el
altar (transmitiendo sincrénicamente el mismo video)-se presentd durante
tres dias. Lo que en Alemania fue una mera instalacion devino un dispositivo
performatico. Los feligreses rezaban frente a la instalacion que se interponia

entre ellos y tres estatuas: una de Cristo, otra de la Virgen Maria y otra de

Maria Magdalena. Lo que se veia en el video era un conjunto de muchas
manos formando signos como los que usan los sordos para comunicarse.
Pero no transmitian mensaje alguno. Era eso lo que se interponia entre los
parroquianos y el mas alla. Nada mas —y nada menos— que el mas aca de la

huera epidermis del signo en su caracter arbitrario y contingente.

B. B.: Mucha gente cree que tu trabajo se bifurca en dos ramas que no tienen
relacion alguna. Por una parte las maquinas y la programacion y, por la otra,
las imagenes de angeles y personajes ligados a una investigacion de caracter

mas bien antropolégico

D. S.: Eso es un error bien frecuente. En 2006 produje una obra -Maquina
Céndor- que alguna relacion conservaba con el barroco, pues lo que hacia
era reescribir constantemente cientos de miles de poemas basandose en
una estrofa de cuatro versos de Luis de Gongora conectada a una estructura
relacional en base a cinco nodos dindmicos de informacién: El New York Times,
el Washington Post, el The Guardian, el Miami Herald y el The Economist. La
obra-mas que una obra concluida, un proceso—estaba inscrita en una cadena
causal real y efectivamente determinable y rastreable. Los versos dependian
de dos variables conjugadas “asiy asa” cada dia: economia y guerra.

B. B.: ¢Y cuando fue que retomaste la fotografia?

D.S.: Eso me gustaria responderlo narrando una historia. El 2009, de
vacaciones en Bolivia, me encontré, en un hostal en Sucre, con una tarjeta
de visita donde aparecia...jun arcangel! Primero pensé que se trataba de un
mufieco o de una marioneta, similar a las que se fabrican en Mesina, en el sur
de Italia, que representan a moros y cruzados, y que mi papa —exonerado-
me traia de regalo cuando daba clases alla. Parti al mercado de la ciudad a
preguntar donde podia comprar esa marioneta. Después de mucho preguntar
dicon una sefiora que se eché areir. No era una marioneta sino un bailarin de
Diablada disfrazado de Arcangel San Miguel. Después me fui a La Paz. Ahi
me fui por la calle Sagarnaga, preguntando donde podria comprar un traje de
ésos y me encontré con una sefiora que vendia un traje de Diablo que costaba

carisimo. Dentro de esa misma tienda reparé en un libro de titulo Entre Angeles



y Diablos de dos fotégrafos bolivianos (Antonio Suérezy Jaime Cisneros). Me
decidi por el libro en lugar del atuendo, pero le pregunté a la sefiora donde
podia ver mas trajes. Me envi6 a las calles Buenos Aires y Andes. Ahi estaba
repleto de trajes. No podia mas de asombro. Era como reencontrarme con
algo que no veia -y sentia- desde mi regreso de Alemania: la latinidad con
barroco; esa latinidad tan inexistente en Chile. Gerardo Mosquera dice —con
gran acierto— que Chile es un pais catélico sin barroco.

B.B.: ¢Y como se incorporé esa vivencia a tu produccion?

D. S.: Ademas de ayudarme a producir el trabajo de la Catedral, Andaur
me mostré unos desolados basurales en las afueras de la ciudad de Alto
Hospicio. Meses después decidi hacer algo con los bailarines de La Tirana
en ese lugar. En esa ocasion contraté a Jorge Brantmayer para las tomas
fotograficas de mis puestas en escena. Posteriormente me fui a Bolivia donde
trabajé en basurales periféricos en Oruro y en El Alto. En Bolivia las tomas
las hice yo mismo. Llamé a esa serie Los Coros Menores, Los Tios del Diabloy
finalmente Los Coros Menores o Los Tios del Diablo. En esta altima serie —La
Nave- decidisituar a los personajes en los Cholets de Freddy Mamani. Pero
sobre eso quisiera discurrir un poco mas adelante...

B. B.: De acuerdo, pero... ¢y eso de ocultar los rostros?

D. S:Eso tiene su origen en la fascinacion por las mascaras y muy especialmente
por cierta clase de ellas. Sin proponérmelo conscientemente, en todas las
obras fotograficas que he hecho —excepto en una- el rostro esta oculto. Asi
se ve en La Revolucién Silenciosa (2001-2002), la serie que mencioné recién.
Nunca me he podido explicar demasiado bien esa fobia por el rostro humano.
Va de la mano, supongo, con el asombro que me producen, desde nifio, las
mascaras, y también los maniquies. Eso por una parte. Con respecto a la serie
anterior a ésta, quizas lo mas conveniente sea relatar como se gesto. Comorte
contaba recién, Rodolfo me mostré los basurales de Alto Hospicio unos seis
meses después de haberme encontrado esa tarjeta en ese hostal de Sucre.
Lo que ahi vi —antes de ver a un bailarin— fue a un mufieco que parecia una

marioneta italiana. Supongamos que el mufieco es pariente del maniqui, o que
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al menos comparte algunos rasgos con él. Casualmente, o no tanto, y para
colmo, la “marioneta” representaba a un arcangel. Por eso me hizo pensar en

mis fotos anteriores.
B.B.: ¢Y el basural?

D.S.: Lafascinacion por el basural y por los trajes bolivianos convivieron mucho
tiempo por separado. ¢ Cuando decidijuntar ambas cosas? No lo recuerdo bien.
Debi6 ser al asociar los trajes bolivianos a los de La Tirana. Entonces me dije
que quizas podrian mezclarse esos dos asuntos. Basural y bailarin son hechos
de un mismo territorio (Alto Hospicio, El Altoy Oruro). Yo no los inventé. Sélo
los ensamblé en una imagen. Cabe aqui una aclaracion. En un principio quise
hacer retratos de los bailarines en sus domicilios o en sus lugares de ensayo. Todo
debia ser austero, sobrio y documental. Cuando me di cuenta que la mayoria—o
bastantes— habitaban en Alto Hospicio, me parecié mas interesante retratarlos
en ese basural que sacarles una foto en su casa o bailando en La Tirana. Y
aunque hubieran vivido en Cavancha no hubiera podido hacer otra cosa. Con
respecto al linde entre ciudad y basural, se trataba de una cuestion realmente
impresionante. El vertedero estaba al final de una linea recta conformada por
varias cuadras. Caminabas hasta el final de la calle y se abria un gran descampado
lleno de desechos de todo tipo. Quisiera afadir que ese basural ya no existe.
Desaparecio bajo los edificios que se construyeron sobre él. En 2012 hice un
video ahi. Sin bailarines. Tenia cuentas pendientes con ese paisaje. El video se
llama La Ciudad Posterior y nunca ha sido expuesto. Es fuerte, en todo caso,
saber que el lugar donde se grabé ya no existe. Tengo que agregar, a propésito
de estas dos obras, que soy un gran admirador de Pieter Hugo. Particularmente
de sus series The Hyena Men y Permanent Error. Reconozco una deuda con

esos trabajos y no me perturba en lo mas minimo hacerlo.

B. B.: Recientemente hemos leido en diferentes medios sobre la arquitectura
que se esta desarrollando en la ciudad del Alto en Bolivia, cuéntanos sobre la
incorporacion de estos elementos en tu obra.

D. S.: Con respecto a los Cholets, supe de su existencia por una amiga. El

primer lugar donde los vi fue, por supuesto, Google. Eso ha de haber sido en
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noviembre del afio pasado. Como en los casos anteriores, tampoco pensé
inmediatamente en hacer algo con ellos. Recuerdo que por esas fechas Mario
Navarroy Paula Dittborn me invitaron a la Universidad Catolica a presentar
un namero de los Cuadernos de la Escuela de Arte dedicado al color negro.
En esa presentacion usé imagenes de los Cholets como contrapunto entre
la cromofilia de éstos y la cromofobia del negro; y del blanco y negro. Site
fijas, para los occidentales el color estridente es algo de mal gusto, reservado
solo para carnavales, fiestas de disfraces y para los juguetes de los nifios. El
mundo infantil esta mucho mas lleno de colores que el mundo adulto. Con
laropa de color se va a lanieve, se va ala playay se hace deporte. Se va de
vacaciones pero no se va a trabajar. La idea de hacer algo ahi la tuve unos
dias después de esa presentacion. Son cosas que —como dice Montaigne-le
pasan a uno y que vienen asi: de repente.

B. B.: En esta serie fotografica La Nave trabajas creando imagenes que
exponen un sincretismo de varias fuentes y temporalidades, ¢Te podrias
referir a los cruces que establecen tus “puestas en escena”?

D.S.: Lo que hice, de nuevo, fue solamente juntar dos objetos del mundo.
Lo que me generd asombro por los Cholets fue que al verlos en Google no
sabia muy bien si estaba viendo algo que coincidiera con el lugar comin
y folclérico de lo andino —mas ligado al cliché de una (o un) aimara con
su llama- o algo que me remitiera, mas bien, a Las Vegas, a algun otro
Casino en cualquier lugar del mundo o, por decir, a un mall de Dubai.
Repentinamente, los asocié a los trajes del carnaval: de colores estridentes,
lujosos, con aplicaciones metalicas y un sinnimero de simbolos bordados
(desde dragones chinos, arafias, lagartijas y sapos hasta escudos del Bolivar
ode The Strongest). El dragén chino es chino, pero la hormiga, el sapo, el
lagarto y la serpiente son simbolos completamente locales y relativos a un
mito orurefio. Las referencias a los clubes de fatbol The Strongest o Bolivar
son univocamente urbanas y poco tienen que ver con el mundo rural.
Convergen ahi elementos de todo tipo en virtud de la cultura popular que
se exporta desde los grandes centros de poder hacia las periferias. Es una

estética muy pop.

B. B.: ¢Cual seria para ti el termino adecuado para ese fenémeno?

Demian Schopf/La Nave

D. S.: A esa globalizacion de la estética no le cabe bien el término
globalizacion, que suena demasiado democratico. Se trata, mas bien, de
una mundializacién de determinadas estéticas producto de la globalizacion
del capital, como observa Sergio Rojas. Pero a pesar de eso lo “indigena”
y lo “boliviano” persisten tanto en los trajes como en las edificaciones de
Mamani. Es una cultura muy fuerte y esa fuerza se nota en su persistencia.
Laverdad es que el Cholet no es ni europeo ni campesino, pero siindigena.
Lo global es asimilado e interpretado de acuerdo a coordenadas que, para
un no boliviano y un no indigena como yo, resultan hasta cierto punto
incomprensibles. Soy un extranjero cuando voy para alla y de la peor clase:
un chileno. Uno va ahi siempre como un otro. Si alguien osara acusarme
de exotista no sabria muy bien como defenderme. Es mas: no sabria bien
si es que me interesaria demasiado defenderme de tal acusacion. Supongo
que replicaria que mas que exotista soy un elemento exdgeno, con un ojo
exdégeno y que hay algo ahi que no sé cémo traérmelo. Como dice César
Vallejo: “algo ajeno se toma el alma mia”. El asombro que padeci es el
asombro del otro. Como te comentaba, al ver las imagenes en Google padeci
una suerte de ansiedad. Debo decir que lo que me llamé la atencion de
los Cholets fueron sus interiores, que de algin modo, en su barroquismo,
me recordaban a los altares de las iglesias del Barroco Andino, como el de
Copacabana o de la Compafiia de Jests en el Cuzco. Dentro del Cholet la
China Supay blanca parecia la Virgen de Copacabana. Algo persistié ahi
silenciosamente por siglos, y tal vez por milenios. Quizas ese ‘algo’ llego
ahiantes que los espafioles. Aunque te suene raro veo algo asiatico en los
Cholets. Ese fue el gatillante del proyecto.

B.B.: ¢Laverdadera Nueva Arquitectura Andina es muy colorida, sin embargo

en La Nave, presentas a tus personajes en interiores blancos?

D.S.: Lo que pasa es que al llegar a El Alto me encontré con que el colorido
hacia que los trajes se perdieran de vista. En vano hice unas pocas pruebas
con trajes blancos. Se veian bien, las Chinas se parecian a las virgenes de los
altares que te nombraba recién, pero yo buscaba otra cosa. Por suerte habia
visitado uno que estaba en obras y no habia sido pintado ni decorado, lo
cual aquieté mi occidental cromofobia (claro que de “occidental de segunda
mano” como dice Jorge Gonzalez). Rapidamente, y con ayuda de un artista
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boliviano que contraté como productor y asistente de iluminacion, Anuar
Elias, encontré otro mas. Entonces decidi trabajar ahi, acoplando traje y

Cholet en una sola imagen.
B. B.: El espacio es inquietante, indescifrable.

D.S.:Honestamente, lo que me causa mucha fascinacion son las reminiscencias
de esos interiores blancos —semejantes a naves espaciales o a palacios
venecianos— a un imaginario que marco profundamente la infancia de mi
generacion. Resultaimposible no ver ahilos interiores de las naves espaciales
de Star Wars 0 2001: Odisea del Espacio, pero también algo de los Cremaster
de Matthew Barney o de La Montaria Sagrada de Jodorowsky. Todo eso en
El Alto, donde no creo que Barney sea demasiado conocido. Ha de haber
algo anterior a Barney y a Mamani que de algin modo los sobredeterminé.
Quizas a eso podamos llamarle pop, barroco, rococé o neobarroco (claro
que al proceder asi —usando esa categoria occidental, criolla en el dltimo de
los casos— excluimos lo indigena, cuya relacion con el color no acabamos
de comprender). Hay una coincidencia mas: hace un mes volvi a ver Solaris
donde descubri una cascara, perdén: una mascara, de Diablo junto a una

reproduccion de la Torre de Babel de Brueghel.

B. B.: Cada personaje es presentado como personaje principal, le otorgas

protagonismo, pero la arquitectura es también protagénica.

D.S.:Paramiel “personaje” mas importante es la nave misma, de ahi el titulo
de laserie y de lamuestra. Todas esas naves ya no existen blancas porque las
construcciones fueron terminadas y pintadas. Los “lugares” que documenté
duran poco tiempo. Después los pintan y desaparecen para siempre. Son
efimeros como una performance y sobreviven sélo en la fotografia. Ese gesto
viene a rescatar el caracter performatico de la puesta en escena. Los Cholets
que fotografié estaban “en obras”. Literalmente. Asimismo lo estan las puestas
en escena. Ademas cada punto de vista genera una nave diferente, aunque
esté en el mismo lugar. El segundo personaje en importancia es la tension
entre simetriay asimetria. Las composiciones son deliberadamente simétricas,
aunque en casi cada imagen hay un elemento que las altera sutilmente. El

uso de un gran angular no hace sino reforzar ese hecho. Es un énfasis con
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respecto a él. Para un fotografo de vieja escuela eso es pecaminoso. A mi,
que no soy ni lo uno nilo otro, me da francamente lo mismo. No es primera
vez que trabajo con la simetria. Los arcangeles de La Revolucién Silenciosa
formaban dipticos constituidos por la misma imagen ampliada por el anverso
y el reverso de la placa fotografica. Posteriormente decidi que cada angel
fuera uno sélo. Aca la simetria retorna, aunque en la mayoria de los casos no
es total. Retorna, de hecho, a la par con el motivo del angel andino, como se
ve en una de las fotos —China Supay— donde la “China” esta delante de una
columnay los decorados del techo que se ven atras aparentan ser unas alas.
Por eso la puse ahi. La simetria —como los espejos— tiene algo monstruoso.
Estos altimos multiplican el nimero de los hombres. Por eso Borges los
considera abominables. Asimismo —y a pesar de algunas teorias estéticas que
equiparan lo bello y lo proporcionado a lo simétrico— un rostro totalmente
simétrico es una monstruosidad. La Gioconda seria un monstruo si existiera.
Y para el que no se acabe de convencer, que duplique una de las mitades de
surostroy lasuperponga alamitad opuesta. Obtendra un monstruo, como
los que producia, hace ya décadas, el artista italiano Maurizio Mochetti. Es
una monstruosidad sutil. No hay rostro en la Tierra que sea simétrico. La
simetria es una abstraccién matematica. Funciona sélo en el ambito de la
representacion, por ejemplo en el neoplatonismo del Renacimiento. Pero
tiene algo de inquietante cuando aparece en el mundo real. Bien lo supo
reflejar William Blake en su Tyger (1794): “Tyger Tyger, burning bright, In
the forests of the night; What immortal hand or eye, Could frame thy fearful
symmetry?” Tendemos a las construcciones simétricas y al mismo tiempo
los artistas tendemos a considerarlas un truco facil, burdo y despreciable.
Preso de esa neurosis, el buen compositor ha de reprimir la simetria, o ha de
atenuarla con un elemento muy propio del barroco: la variacion del topico.
Una variacion por aqui; otra por alla. Pero es asi, reprimida, como la simetria

persiste y sobrevive. Eso en lo referente a la composicion de las fotos.

B. B.: Entiendo el protagonismo que le otorgas al espacio, al color y a la

composicion, pero entiendo que la eleccién de cada personaje no es arbitraria.

D.S.: Claro que no es arbitraria. Voy ahora a los personajes singulares. Uno
de ellos es la China Morena. Quién posa de bailarina es Alicia Galan de la
Familia Galan, un grupo boliviano de activistas Trans por los derechos sexuales
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y de género. —“¢Qué significa bailar de China Morena?”-le pregunté a Alicia.
Me respondié: “Es el encuentro energético que mas disfruto. Los aplausos
de la gente, la banda musical, las calles de la ciudad abarrotadas de gente y
sobre todo el mover de las polleras y enaguas te llevan a una dimension de
liberacion, los aleteos de los brazos al son del ritmo de las matracas y el canto
de los bailarines representan una danza que simboliza romper las fronteras
y sofiar mas lejos de lo que te imaginas”.

Respecto a los demas personajes —que forman un entramado complejisimo
de significados que se mezclany se superponen—diré que aquél que aparece
de rostro velado —como las mujeres musulmanas—es un personaje de la danza
de los Waka Tokoris que representa la introduccion del ganado vacuno en
los Andes. Es el baile de los lecheros.

ElMoreno esta por los esclavos africanos que trabajaban en las minas de plata
y su vestido simboliza un barril, pues ahi los esclavos debian pisar las uvas
para obtener el mosto destinado a la produccién del vino. El Rey Moreno
es el que lidera la Morenada —la danza de los Morenos-y lleva un cetro en
su mano (y site fijas éste que escogi tiene unos rostros de Rey Moreno por
hombreras, lo cual, junto a su mascara, vuelve a recordarme a los trinos
andinos de los que te hablaba mas atras, aunque el cetro le suma una cuarta
cabeza, cuestion que da para pensar un futuro trabajo que le sumeuntal 3).
La lengua que cuelga de la mascara simboliza el mal de altura.

La China Morena es la mujer del Moreno. La China Supay es una de las
maltiples hembras de Lucifer en la Diablada. En la coreografia se dedica
a ofender al Arcangel Miguel. El Ch'uta constituye una caricatura aimara
del extranjero y sospecho que por eso tiene barba. Que uno de ellos lleve
sombrero de mariachi no es mas que un signo de los tiempos. El oso -0
Jukumari- también forma parte de la Diablada. Pero el Jukumari de hecho
existe. Es una especie de oso que habita en los Andes. No obstante quién
baila en la Diablada podria ser un engendro entre oso y mujer: Juan el oso
(parricida y “Edipo andino” lo han llamado por ahi). En ocasiones se rapta a
las doncellas, como el padre de Juan el osito. También representa la polaridad
entre lo masculino y lo femenino. Segin un relato popular Juan se va como

el viento y regresa como la lluvia. Eso lo asocia a la lluvia.
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El altimo personaje es el Abuelo o brujo de la Danza de Tobas que representa

a las tribus del Chaco boliviano.

No obstante, y dadas estas explicaciones elementales (sélo contingentemente
verdaderas, como tantas verdades), me parece que ocurre algo interesante
al buscar la palabra Jukumari en imagenes de Google (més aun si se busca
“Jukumari Diablada”). Comienzan a aparecer algunas fotos de Los Coros
Menores o Los Tios del Diablo. Es un poco como en Tlén Ugbar, Orbis Tertius
de Borges, en donde un mundo que se esta escribiendo por una conspiracion
de tlénistas comienza a mezclarse —y a confundirse de manera invasiva- con
otro que ya esta escrito, 0 siendo escrito por otros. Lo mismo ocurre con las
palabras Rey Moreno, Asiel Timor Dei y hasta con Ch'uta. La mescolanza
linglistica es notable: aimara, castellano, mexicano, latin, hebreo y hasta
francés (Cholet). Tristemente el Gnico que no se nombra a si mismo en su
propia lengua es el Moreno. Mis citas se mezclan con sus referencias. Es en
alusion a ese relato fantastico — Tlén Ugbar, Orbis Tertius — que dispuse un
cono —un Hrén—alos pies de un Rey Moreno y otro en las manos del Moreno,
a cuyos pies yace, ademas, una plomada de idéntica forma. Si buscas Hrén
en lasimagenes Google también aparece un trabajo mio en donde se mezcla
el video de las manos —que dispuse en la iglesia multiplicado por 3—con un
pasaje del ese mismo cuento de Borges (claro que en aleman). Y todo esto
nos recuerda algo que no es menor: que los significados cambian y que
el mundo esta escribiéndose permanentemente. Hubo un tiempo en que
Madagascar refirié a un lugar en el continente africano. Hoy refiere a una
isla. Ademas tengo una fijacion extrafia con los conos, desde el que sale en
Correccion de Thomas Bernhard hasta las viviendas en forma de como que

salen en El Topo de Jodorowsky.

B. B.: Existen elementos de la cultura religiosa en tus obras. En este trabajo
el concepto de templo, dioses y demonios aparece ¢puedes referirte a tu
vinculo con lo religioso?

D. S.: Mi primer vinculo con lo religioso es que no he sido bautizado. Iré al
limbo. Quizas por eso pude aproximarme a la estética de lo religioso de la
manera que sefialé mas arriba. Pero quisiera encarar lo del “templo” desde

otra arista que probablemente me envie al infierno. ¢ Qué significan estos
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“templos” en el contexto de la relacion entre la sociedad y la arquitectura? En
una época que padece el asedio de la cultura del archivo y de la exhumacion
de la modernidad arquitecténica y artistica, y entre tanta arqueologia
culterana a veces se pierde un poco de vista la contemporaneidad. Lo que
ocurre con la Nueva Arquitectura Andina en El Alto también es historia.
Para los arquitectos bolivianos “cultos”, por supuesto, lo de Mamani no es
arquitectura. No voy a entrar a discutir si lo es o no. Lo que me parece mas
relevante es el hecho, harto mas concreto, de que existe una clase social -la
burguesia chola—que encarga la construccion de estos palacetes. Y eso es
mas que “Historia”: es histérico. En mi dltimo viaje fuiinvitado por mi amigo
Andrés Mallo a una ceremonia religiosa en un Cholet (un preste®, y no estoy
diciendo que todos los prestes sean ceremonias religiosas jojo!). Dicho en
un sentido no religioso, en todo caso, los Cholets son los “templos” de esta
nueva burguesia, que es una burguesia a fin de cuentas, pero que también es
indigena y tiene un presidente indigena. Por primera vez en 200, 500 afios.
Y es eso si que es histérico.

*El “preste” es el nombre dado al evento y a la persona que organiza y financia una fiesta
privada que se celebra el dia o al dia siguiente de una fecha importante. Para ello, se
alquila un salén, se sirve un plato tipico a los participantes y también se contrata una o

varias bandas para tocar musica en la fiesta, que dura todo el dia.

La Nave (Ch'uta)

Impresion electronica de
pigmentos minerales sobre papel
algodon de 310 gsm, calidad

museo o de archivo, 110 x 165 cm.

Demian Schopf/LaNave




Multicentro Choque en El Alt,
impresion electronica de pigm s
minerales sobre papel algodén

de 310 gsm, calidad musec o d
archivo, 110 x 165 cm




Museo Nacional de Bellas Artes

Direccién de Bibliotecas, Archivos y Museos

Angel Cabeza

Director Museo Nacional de Bellas Artes

Roberto Farriol

Secretaria direccién

Verénica Mufioz

Exhibiciones temporales

Maria José Riveros

Curadoras
Gloria Cortés

Paula Honorato

Asistentes curatoriales
Milencka Vidal

Marisel Thumala

Comunicaciones, Relaciones Pablicas y
Marketing

Paulina Andrade

Maria Arévalo

Cecilia Chellew

Sebastian Cerda (S)

Disefio
Lorena Musa
Wladimir Marinkovic

Mediacién y Educacién
Natalia Portugueis
Graciela Echibura

Paula Fiamma

Yocelyn Valdebenito
Gonzalo Bustamante
Maria José Cuello
Benjamin Sanchez

Raal Figueroa

Valentina Verdugo

Daniela Li-jo

Departamento de Colecciones,
Conservacién

Marianne Wacquez

Nicole Gonzalez

Natalia Keller

Maria José Escudero

Camila Sanchez

Eva Cancino

Sebastian Vera

Gabriela Reveco

Asistente de investigacién y administracién
de sitio web

Cecilia Polo

Administracién y finanzas
Rodrigo Fuenzalida

Ménica Vicencio

Marcela Krumm

Hugo Sepalveda

Autorizacién de salida e internacién de obras
de arte
Marta Agusti

Arquitectura y mantencién

Fernando Gutiérrez

Museografia
Ximena Frias
Marcelo Céspedes
Gonzalo Espinoza
Carlos Gonzalez
José Espinoza

Juan Carlos Gutiérrez
Mario Silva

Luis Carlos Vilches

Museo Sin Muros
Patricio M. Zarate

Biblioteca y Centro de documentacién
Doralisa Duarte

Nelthy Carrién

Juan Pablo Mufioz

Segundo Coliqueo

Soledad Jaime

Erika Castillo

Katia Venegas

Audiovisual

Francisco Leal

Oficina de archivos y partes
Ivonne Ronda

Juan Pacheco

Custodia

Carlos Alarcéon

Seguridad
Gustavo Mena
Sergio Mufioz
Eduardo Vargas
Pablo Véliz

José Tralma
Alejandro Contreras
Guillermo Mendoza
Luis Solis

Luis Serrano

Sergio Lagos
Maximiliano Villela

Invita

dibam

DIRECCION DE BIBLIOTECAS,
ARCHIVOS Y MUSEOS
EL PATRIMONIO DE CHILE

Organiza

Media partner

ELCANAL
DECHILE

LITORALPRESS

ANALISIS DE MEDIOS

Warner Morales
EXPOSICION LA NAVE,
DEMIAN SCHOPF

Curadora

Beatriz Bustos Oyanedel

Asistentes curatoriales
Maya Errazuriz H.

Amparo Irarrazaval

Direccién de proyecto
BBO Desarrollo Cultural

Apoya
MUSEO
NACIONAL
haLon READY
ARTES
Colaboradores MNBA:

UNDURRAGA
Sparkling People




Retrato del artista

Demian Schopf

Este catélogo fue impreso por Andros Impresores con motivo de la exposicion La Nave, del
artista Demian Schopf, presentada en el Museo Naacional de Bellas Artes de Santiago de Chile,
entre el 20 de octubre de 2015 y el 10 de enero de 2016.

Impreso en noviembre de 2015, con un tiraje de 1.000 ejemplares, en papel Couché de 130 grs.

Reservados todos los derechos de esta edicion © Museo Nacional de Bellas Artes.







